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Introduccion. La television espanola como
instancia productora de la memoria colectiva
e historica sobre la Guerra Civil

Sira Herndndez Corchete
Universidad de Navarra

En 2011, mientras se gestaba la idea de esta obra colectiva, se cum-
plieron 75 afios del inicio de la Guerra Civil espanola, un acontecimien-
to que, por su caricter tragico, su magnitud y su trascendencia en el
devenir histérico reciente de este pais, permanece todavia hoy tanto en
la «<memoria colectiva» de los espanoles que tomaron parte en ella como,
empleando el término en un sentido metaférico, en la «memoria his-
térica» de aquellos que no experimentaron en carne propia el conflicto
(Aguilar, 2008: 43-52 y 58-606).

La razén de la presencia de la guerra en la memoria de una gran ma-
yoria de personas que Gnicamente poseen un recuerdo heredado de la
contienda, constatada por la tltima encuesta realizada por el Centro
de Investigaciones Sociolégicas sobre las memorias de la Guerra Civil y
el franquismo (CIS, 2008), hay que buscarla en la vitalidad que acon-
tecimientos traumdticos como una guerra civil tienen en el recuerdo
colectivo (Ardstegui, 2006), pero, sobre todo, en la constante activacién
de dicho recuerdo por los distintos agentes de memoria. En el caso que
nos ocupa, esta activacion ha sido propiciada fundamentalmente por las
politicas de la memoria llevadas a cabo por el régimen franquista y los
sucesivos gobiernos democrdticos, por la labor de algunas asociaciones
civiles recientes y, por supuesto, por los relatos difundidos, especialmen-
te, por el cine y la televisién, que, integrados dentro de lo que algunos
autores han venido a denominar «historiografia medidtica» (Martinez
Gallego, 2004), «se presentarfan como estructuras semidticas que im-
pulsarfan o reforzarfan [...] determinadas representaciones sociales de
la guerra civil espanola» (Igartua y Pdez, 1998: 133).
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De entre todos los productores de memoria mencionados, la televi-
sién ha sido quizd el que menos atencién ha recibido hasta el momento
por parte de la academia. De hecho, poco antes de que inaugurdramos
el siglo XXI, Manuel Palacio (1999: 147) apuntaba, al hilo de una re-
flexion sobre cémo Televisién Espafola (TVE) habia articulado hasta
ese momento el tiempo de la historia representado en sus ficciones his-
toricas, que estaba por hacerse un estudio sobre el discurso histérico
de la cadena publica sobre la Guerra Civil. Mds de una década después,
no podemos realizar esa afirmacién con la misma rotundidad, ya que,
especialmente en el dltimo lustro, se han sucedido algunos trabajos mo-
nograficos, aunque parciales, que han tratado de paliar dicha carencia
(Gutiérrez Lozano y Sdnchez Alarcén, 2005; Herndndez, 2007; Lopez,
2009; Montero y Paz, 2011, entre otros). Sin embargo, si podemos sos-
tener todavia que las investigaciones sobre las imdgenes y los relatos que
la televisién en Espana ha lanzado al imaginario social acerca de la lucha
fratricida siguen siendo sorprendentemente escasas, mds adn si se tiene
en cuenta la ingente cantidad de producciones de cardcter informativo,
documental y ficcional que, sin interrupcion, se han emitido, primero
en TVE y después en las cadenas autonémicas y privadas, en los tltimos
decenios.

Uno de los motivos que puede explicar tan significativa escasez de
estudios en torno al papel que la televisién ha jugado en la configu-
racién de la memoria de la Guerra Civil es la incapacidad que, segin
algunos académicos, tiene la pequena pantalla para crear modos de
entendimiento significativos sobre el pasado, justificada por el cardcter
fugaz e informativamente limitado de sus mensajes, su natural tenden-
cia a hacer de sus contenidos un espectdculo o la pleitesia rendida a la
actualidad dada la inmediatez en la difusién inherente al medio, que
tiene como consecuencia el cardcter «presentista» de muchos programas
de corte histérico. Esta explicacién, que redunda en la todavia vigente
deslegitimacién social y cultural de la television, no termina, sin embar-
go, de resultar convincente porque, en primer lugar, no logra dar razén
de las investigaciones de las que otro medio de naturaleza audiovisual
como es el cine ha sido periédicamente objeto de estudio en la misma
linea (Ferndndez Cuenca, 1972; Gubern, 1986; Sinchez-Biosca, 2006;
Nieto, 2008; Ibdnez, 2010, entre otros). Pero, sobre todo, no acaba de
cuajar porque lo que estos autores ponen en entredicho es, en realidad,
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la capacidad de la televisién para hacer Historia, es decir, para «conocer,
comprender e interpretar [el pasado] [...] bajo la exigencia de totalidad
y objetividad», no para hacer memoria, que es lo que se defiende aqui,
esto es, para «mantener viva la relacién con tal o cual acontecimiento
que reviste un especial significado para quien recuerda [...] como una
exigencia hacia el presente» (Julid, 2006: 17-18). En efecto, aparte de
que la pequena pantalla se revel6 casi desde su mismo origen, gracias a
sus producciones de cardcter retrospectivo, como fuente y acceso princi-
pal del gran publico al conocimiento de hechos pretéritos con una clara
dimensién publica, también adquirié muy pronto, como otros medios
de comunicacién, un gran peso en la forja de un pasado mitico en el
que los ciudadanos pudieran llegar a reconocerse (Zelizer, 1992; Schud-
son, 1993; Edgerton & Rollins, 2001; Neiger ez a/., 2011). Esta acredi-
tada contribucién a la re-significacién del pasado desde el presente ha
llevado a Andrew Hoskins (2001: 336) a afirmar que, en la actualidad,
la televisién ha dejado de ser Gnicamente el soporte electrénico de la
memoria de una determinada colectividad para pasar a ser también «el
medio de su produccién».

No obstante, hay que reconocer que es dificil determinar con precisién
el modo en que la pequefia pantalla influye en cémo la sociedad recuer-
da y valora un episodio histérico concreto. En este caso, los audimetros
se limitan a medir la audiencia de los programas que abordan el con-
flicto, pero de ningtin modo alcanzan a examinar la interiorizacién que
los telespectadores hacen de las interpretaciones del pasado bélico que
subyacen en ellos. Estos aparatos no proporcionan informacién sobre
las particulares condiciones en las que cada miembro de la heterogénea
audiencia televisiva realiza su recepcién ni tampoco sobre muchas de las
caracteristicas que condicionan la asuncién de dichas interpretaciones,
tales como la generacién a la que pertenece, la memoria personal o here-
dada que posee de la contienda —que, ademds, se modifica e incluso se
distorsiona necesariamente con el paso del tiempo—, su nivel educativo,
su interés por la politica, la exposicién mds o menos continuada a los
relatos del pasado difundidos por los medios de comunicacién o la po-
sicién que ocupa dentro del conjunto de la sociedad. Esta circunstancia
impide, por lo tanto, conocer a ciencia cierta si la television espafiola ha
contribuido a conformar y en qué medida, en las diferentes etapas his-
téricas, una memoria hegeménica del enfrentamiento civil que permi-
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tiera a los espafioles extraer, conforme a las necesidades del presente, los
mismos aprendizajes del que todavia hoy se considera el acontecimiento
mis trdgico de la historia reciente de Espana. Sin embargo, es necesa-
rio sefialar que la evaluacién de los efectos que producen los demds
emisores de memoria plantea las mismas dificultades a las que se acaba
de aludir, y que no por eso han dejado de analizarse, ya que existen
otros métodos de investigacién complementarios, como las encuestas
y las entrevistas, que pueden identificar estas diferencias en su estudio
del resultado agregado de las memorias individuales de los miembros
de un grupo social concreto (collected memory) (Olick, 1999: 338-341).
Ademds, es preciso aclarar que dichas limitaciones se presentan en los
estudios de recepcién de las memorias, a los que Paloma Aguilar (2008:
52-68) denomina «memorias de la politica», y no afectan a los estudios
de su produccién o «politicas de la memoria», que, sin embargo, conti-
nuan siendo exiguos.

Desechadas, por lo tanto, ambas razones, solo queda considerar una
mis para dar cuenta del limitado nimero de estudios sobre la contribu-
cién de la television en Espana a la activacién de la memoria colectiva
e histérica de la Guerra Civil: la dificultad que plantea a los investiga-
dores la oferta ininterrumpida de programas que han abordado directa
o indirectamente la contienda en los dltimos cincuenta afios. De los
tres motivos expuestos, este es, sin duda, el mds objetivo, y el que, pre-
cisamente, ha determinado el cardcter colectivo del presente libro. Solo
la reunién de un conjunto de especialistas, provenientes del campo de
la Comunicacién, pero también del de la Historia, que han puesto a
disposicion de la obra su conocimiento de métodos de anilisis, cadenas
de television, géneros audiovisuales, contextos de produccién, hechos
histéricos o titulos concretos, podia permitir acometer, de una forma
evidentemente no exhaustiva, pero si global, coherente, rigurosa y plu-
ridisciplinar, el estudio diacrénico de la representacién documental y
ficcional de la Guerra Civil en la historia de la televisién en Espafa. A
todos ellos quiero agradecerles desde estas lineas sus respectivas con-
tribuciones a un trabajo que, en definitiva, quiere reivindicar el papel
desempenado por la pequena pantalla en la socializacién politica de los
espafioles acerca de la contienda nacional.

La Guerra Civil televisada, cuya edicién ha sido parcialmente fi-
nanciada por el Proyecto de Investigacién Fundamental no orientada
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FF12010-20416 del Ministerio de Ciencia e Innovacién, al que también
agradezco el apoyo econémico para que saliera adelante, se estructura
en dos grandes partes, enmarcadas por esta introduccién y un epilogo.
El criterio para separar los capitulos que componen ambos bloques ha
sido, precisamente, la naturaleza documental y ficcional de las produc-
ciones histéricas analizadas. Esta divisién ofrece al lector la posibilidad
de identificar mds ficilmente las caracteristicas comunes de los géneros
televisivos empleados en la representacién de la guerra que han podido
influir en la configuracién de la memoria colectiva e histérica de la gue-
rra que poseen los espafoles 75 afos después de su estallido. Por otro
lado, en cada una de las partes se ha tratado de respetar, en la medida de
lo posible, el orden cronolégico en el que las producciones fueron emi-
tidas, con el fin de hacer mds visible como la interpretacién del pasado
bélico propuesta por las diferentes cadenas a través de sus respectivos
titulos se ha ido modificando con el paso del tiempo en funcién de los
intereses sociopoliticos, econémicos e incluso televisivos de cada mo-
mento histérico, ya que, como recuerda Paul Ricoeur (1999: 48-49), si
bien «los hechos son imborrables [...], el sentido de lo que pasé, por el
contrario, no estd fijado de una vez por todas».

La primera parte engloba los capitulos dedicados a analizar la inter-
pretaciéon de la Guerra Civil que ha llegado a los espanoles a través de
los documentales histéricos. Los titulos estudiados en este bloque com-
parten, ademds del género al que se adscriben, el hecho de haber sido
emitidos exclusivamente por televisiones publicas, tanto de cardcter na-
cional (Televisién Espafiola) como autonémico (Televisié de Catalunya,
TVC; Euskal Telebista, ETB), asi como el de haber sido concebidos con
el fin pedagdgico de contribuir a la construccién, el afianzamiento o la
reconfiguracion de una determinada identidad colectiva que favoreciese
la cohesién social.

En el capitulo que abre este volumen, Sira Herndndez propone el es-
tudio comparado de dos memorias de la guerra radicalmente diferentes
que, desde su posicién privilegiada de monopolio, Televisién Espafola
traté de convertir en hegemdnicas para legitimar los también sistemas
politicos opuestos, uno autoritario y otro democritico, vigentes en las
etapas histéricas consecutivas del tardofranquismo y la Transicién. La
autora muestra, a través de la diseccién de las imdgenes proyectadas en
varias series documentales histéricas producidas en los afos setenta y
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ochenta y de la predominante narracién en off que acompanaba y fijaba
el sentido histérico de estas, como la cadena publica —al servicio mds
que nunca en tales periodos de la clase gobernante— fue acomodan-
do el recuerdo de la contienda a las necesidades politicas del presente,
pasando de su consideracién de trauma inevitable y necesario para la
consecucién de una paz permanente y desarrollista —de la que el régi-
men franquista se hacia el Gnico proveedor— a la de tragedia nacional
irrepetible que los espanoles debfan conocer primero para poder dejarla
atrds después; y apostar en el futuro por la democracia, el sistema poli-
tico que de modo consensuado se habia dado Espafa tras la muerte de
Franco para promover la verdadera reconciliacién nacional y la convi-
vencia libre y pacifica de todos sus ciudadanos.

Sin embargo, ese supuesto olvido consensuado de la contienda sobre
el que la élite politica edificd, a finales de los anos setenta, la actual
democracia espafiola surgida del proceso de transicién politica, y que
traté de fomentar en la década de 1980 a través de las producciones
histéricas de TVE, comenz6 a cuestionarse antes de que terminara el
siglo XX, y abrié un debate politico e historiogrifico alrededor de la
Guerra Civil que ha llegado hasta nuestros dfas. La quiebra del denomi-
nado «paradigma transicional», motivada por el desmoronamiento de
las expectativas depositadas en un cambio democrdtico real, es el punto
del que parte Juan Carlos Ibdfiez para explicar, en el segundo capitulo,
el tono revisionista que han adquirido desde finales de los noventa una
larga lista de documentales televisivos emitidos en diferentes programas
y cadenas, que lejos de continuar con la imagen del conflicto articulada
en la Transicion a partir de la culpa colectiva y el miedo a caer en las
dindmicas fratricidas del pasado, han reivindicado la necesidad de poner
de manifiesto las atrocidades cometidas por los militares rebeldes y de
honrar la memoria de los represaliados. El autor detiene su mirada en
una serie documental histérica, La memoria recobrada, proyectada por
La 2 de Televisién Espanola en 2006, y en la que participan intelectua-
les e historiadores, y hacen acto de presencia testigos y victimas de la
guerra y la posguerra espafolas. Esta serie constituye, desde su punto de
vista, un programa representativo del proceso de rescritura del pasado
al que ha aludido previamente, asi como un excelente pretexto para
comprender el papel que desempenan las imdgenes televisivas, dada su
participacién en la generacién de imaginarios y sefias colectivas de iden-
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tidad, para el estudio y la comprensién de la Historia en las sociedades
contempordneas.

Las citadas lecturas criticas y revisionistas del conflicto, que se hicie-
ron un hueco en Televisién Espafola, sobre todo, como consecuencia
de la nueva politica de la memoria de la guerra impulsada por el Partido
Socialista Obrero Espafiol (PSOE) tras su victoria electoral en 2004, ha-
bian encontrado previamente buen acomodo en los documentales hist6-
ricos producidos por la cadena autonémica vasca ETB y por la catalana
TVC, que, por otra parte, también habian sido las encargadas de romper,
al menos oficialmente, su monopolio ya a comienzos de la década de
1980. Ademds de su cardcter revisionista, estos documentales tuvieron la
peculiaridad, como explican los autores de los capitulos tercero y cuarto,
Enric Castell6 y Santiago de Pablo, de que centraron el relato de la gue-
rra en Catalufia y el Pais Vasco, respectivamente, para que las memorias
«alternativas» que presentaban y que, en opinién de sus creadores, no
habian tenido cabida hasta aquel momento en las representaciones de la
guerra llevadas a cabo por la televisidn publica estatal, sirvieran también
de refuerzo de la identidad colectiva de las audiencias autonémicas a las
que iban dirigidos.

De este modo, en el tercer capitulo, Castellé hace un repaso de la pro-
lifica produccién de reportajes, documentales unitarios y series docu-
mentales histéricas que ha llevado a cabo Televisié de Catalunya desde
los afios noventa sobre la guerra y la posguerra, explicando al hilo de su
exposicion, las caracteristicas transversales de las narrativas contenidas
en tales producciones. Entre ellas, el autor destaca la preferencia dada
por TVC alos testimonios de los ciudadanos anénimos que padecieron
las desgracias de la Guerra Civil y la represion del régimen franquista
para «romper un silencio establecido por los discursos hegeménicos y
medidticos existentes antes de la década de 1990 en Espana». Por su par-
te, De Pablo atiende, en el cuarto y dltimo capitulo de la primera parte,
a la construccién por parte de la televisién publica vasca, dependiente
del gobierno del Partido Nacionalista Vasco (PNV) entre 1982 y 2009,
de una pretendida memoria diferenciada de la contienda, justificada en
parte por las particularidades que presenté la guerra en el Pais Vasco,
que también son explicadas por el autor en su texto. De Pablo sostiene,
a la luz del andlisis detallado de las series 7odavia Ayer (1991-1992) y
La Guerra Civil en Euskadi (1996), que ETB se esforzd, durante los mds
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de 25 anos de gobierno del PNV, en proporcionar a los telespectadores
vascos una visién nacionalista de la guerra, segin la cual esta habria su-
puesto, mds que un conflicto fratricida, una invasién del pueblo vasco
por la «Espana» franquista.

La segunda parte consta de tres capitulos que, en primer lugar, ponen
de manifiesto la continuidad hasta hoy —con el paréntesis de los anos
noventa que alcanzd pricticamente a toda la ficcidén histérica (Rueda
Laffond y Coronado, 2009: 76)—, de la representacién ficcional, di-
recta o indirecta, de la contienda iniciada en la década de 1960 con
la proyeccién en el espacio Novela de Television Espanola de aquella
primera «trilogfa» compuesta por La paz empieza nunca (Emilio Rome-
r0), Los cipreses creen en Dios (José Maria Gironella) y Los muertos no se
cuentan (Bartolomé Soler) (Baget Herms, 1993: 29). Por otra parte, los
dos dltimos, aunque analizan, sobre todo, series producidas por TVE,
también sugieren la existencia en su concepcién de motivaciones pro-
pias de la televisién de la contemporaneidad que, como «(los) criterios
econdmicos, (el) posicionamiento de las emisoras en el mercado o (la)
imagen de la cadena» (Palacio y Ciller, 2010: 38), son complementarias
de la cohesién «de los ciudadanos con los simbolos de la nacién-estado»
privilegiada por el ente publico durante su etapa de monopolio.

En el primero de ellos, que a la vez se corresponde con el quinto si se
toma la obra en su conjunto, Francisca Lépez acomete el estudio com-
parado de dos ficciones histdricas producidas y emitidas por Televisién
Espanola en los afios ochenta: La plaza del diamante (1982), adaptacién
televisiva de la obra literaria de Merce Rodoreda del mismo titulo; y
Lorca, muerte de un poeta (1987), serie basada en los libros que sobre el
poeta granadino escribi6 el hispanista britdnico Ian Gibson. Este traba-
jo, que supone la continuacién natural de otro anterior (Lépez, 2009),
pone nuevamente de relieve el interés de la cadena publica por rescatar
la memoria de la Guerra Civil en la década que siguié a la transicién po-
litica para reconfigurar la identidad colectiva de los espafoles de acuer-
do con los principios democréticos de libertad, pluralidad y tolerancia
que habian inspirado el cambio que se trataba de afianzar. A pesar de las
diferencias que sefiala entre una y otra serie respecto a su discurso sobre
la guerra, pero también en cuanto al uso que se hace en ellas de la lengua,
la musica, la arquitectura o la geografia urbana; la autora enfatiza sus
dos elementos comunes: la despolitizacién de la contienda que ambas
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llevan a cabo y el puente que, de un modo u otro, tratan de tender entre
el presente democrdtico de la emisién y el pasado igualmente democré-
tico de la IT Republica.

Por su parte, los capitulos sexto y séptimo examinan un conjunto de
titulos que, aunque no representan el conflicto de un modo explicito,
o bien se enmarcan en un tiempo histérico inmediatamente anterior
o realizan, desde la representacién de un periodo posterior, suficientes
referencias veladas a él como para que sus respectivos autores se ha-
yan detenido a explorar la visién de la Guerra Civil que se sugiere en
ellos. En el sexto, Ruth Gutiérrez y Patricia Diego centran su atencién
en otros dos titulos mds emitidos por La 1 de TVE, La Sesiora (2008-
2009) y 14 de abril. La Repiblica (2010-...), cuya produccién, como
explican las autoras, estuvo directamente relacionada con el auge de las
denominadas «series de época» en la primera década del siglo XXI. El
contexto prebélico que recrean dichas series —cuyas tramas se desarro-
llan, respectivamente, en los anos veinte y treinta del siglo pasado— es
analizado desde la éptica de las estrategias de representacién dramdtica
que ambas ponen en juego. Gutiérrez y Diego llegan a la conclusién
de que La Serora'y 14 de abril. La Repiiblica introducen un cambio de
paradigma tanto en el género telenovela como en el formato serial a los
que inicialmente se adscriben, a la vez que apuntan su posible insercién
en la tradicion de la dramaturgia realista espanola. Del entroncamiento
con dicha tradicién surge, precisamente, segun ellas, el vinculo esencial
que las citadas ficciones establecen con la realidad histérica del periodo
que antecede a la Guerra Civil; y que se representa miticamente domi-
nado por la crisis y la crispacién social motivadas por la existencia en
la Espana del primer tercio del siglo XX de una sociedad muy clasista y
envidiosa, asi como por la presencia de una serie de gruptsculos sociales
cada vez mds activos y virulentos.

El séptimo capitulo, cuya autoria comparten José Carlos Rueda
Laffond y Elena Galdn, examina, en clara continuidad con el anterior,
la interpretacién de la contienda que subyace en la ficcién espafola de
la tltima década, de la que, por otra parte, sus autores trazan una amplia
e interesante panordmica. La tesis que defienden es que la elusion del
conflicto en gran parte de las ficciones histéricas recientes producidas
por la television espanola es solo aparente. Por un lado, Rueda Laffond
y Galdn argumentan que cabe rastrear sus «huellas» en series como la
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longeva Amar en tiempos revueltos (TVEL, 2005-), en la que el conflicto
no sirve inicamente de detonante narrativo, sino que, al constituirse en
el trasfondo permanente de todo el relato, propone al telespectador una
reflexién «presentista» sobre las «prolongadas secuelas generadas por la
Guerra Civil». Por otro lado, sostienen que la «<sombra» del enfrenta-
miento fratricida planea sobre los relatos de otras tres ficciones que, al
margen de sus diferencias, comparten el hecho de situar sus tramas en
un tiempo histérico muy lejano al de la guerra: el episodio «Crénicas
de un pueblo» de Cuéntame cémo pasé (TVE1L, 2001-2012), Vientos
de agua (Telecinco, 2000) y Tarancén, el quinto mandamiento (Canal
9,2010; TVEL, 2011). La rememoracién del conflicto se hace en ellas,
por lo tanto, a partir de la mirada introspectiva de sus protagonistas y
de flash-backs ocasionales de la guerra, elementos narrativos que, como
concluyen ambos académicos, sirven para actualizar el pasado bélico en
clave correctiva.

Finalmente, el epilogo, firmado por Mar Chicharro, acoge el estudio
de la serie que ha supuesto la culminacién de la evolucién de la repre-
sentacion televisiva de la contienda trazada en esta edicion desde finales
de los sesenta hasta la actualidad: Plaza de Espana (TVEL, 2011). Su
eleccién para cerrar La Guerra Civil televisada tiene un sentido clara-
mente metaférico, ya que, el hecho mismo de tratarse de una come-
dia de situacién, con la que sus creadores perseguian desdramatizar un
acontecimiento histdrico cuyo tratamiento televisivo habia estado hasta
el momento en las antipodas de la parodia surrealista planteada en di-
cha sizcom, viene a confirmar la tesis defendida en estas pdginas de que
el discurso histérico con el que la televisién en Espafa ha intentado
reconfigurar una y otra vez la memoria colectiva e histérica de los ciu-
dadanos acerca de la Guerra Civil ha sido heterogéneo, cambiante, en
absoluto apolitico, y, sobre todo, muy dependiente de las necesidades
e intereses del presente. La autora apunta, ademds, que la creacién de
Plaza de Esparia pudo responder también al deseo de la pequena panta-
lla por explotar férmulas diferenciales para abordar el conflicto, aunque,
en este caso, la novedosa propuesta no convocara a un gran niimero
de telespectadores, ya que, entre otras razones, las imdgenes que estos
manejan sobre la guerra y las emociones que despierta todavia favorecen,
segiin Chiharro, «su tratamiento dramdtico». En cualquier caso, su re-
flexién no hace sino sugerir que la televisién espanola, lejos de provocar
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el olvido o la desmemoria —augurados por los criticos del medio— de
la Guerra Civil, continuard generando «nuevos productos que todavia
redundardn en este tiempo histérico».
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